Analytiske synsvinkler i billedkunst

- et valg af fokus

En analytisk synsvinkel i billedkunst handler om den synsvinkel eller det fokus,
man som beskuer veelger, nar man gnsker at beskrive, analysere og fortolke et
veerk.

Relevante synsvinkler kan veere:

FormalanalyseBetydningsanalyseSocialanalyse

Form Indhold Kulturel og social funktion

Det vil altsa sige, at et veerk kan tolkes pa mange forskellige mader og ses i
mange forskellige sammenhznge afhaengigt af den synsvinkel eller det fokus,
som beskueren anlaegger.

Feelles for de analytiske synsvinkler er, at de i stgrre eller mindre grad og fra
forskellig vinkel forholder sig til relationen mellem kunstner, beskuer, vaerk og
verden.

De forskellige synsvinkler er forsggt anskueliggjort i falgende model:
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Analytisk synsvinkel

Introduktion til analytiske synsvinkler

I billedkunst skal du, lige som i mange af de andre fag, du har pa gymnasiet, lzre at analysere og
fortolke. | dansk, engelsk, tysk, fransk og spansk analyserer du primeert tekster: noveller, digte,
romaner, skuespil etc. | billedkunst er fokus rettet mod billeder og arkitektur.

I billedkunst skal vi i feellesskab analysere en masse vearker og samle analysen i en konklusion.
Hvad vil det sige? Nar du analyserer et kunstveerk og samler dine resultater i en konklusion, skaber
du selv en tekst om en bygning eller et billede. Du tyder altsé et veaerk, og samtidig producerer du ny
betydning.

Alt efter hvilken type konklusion du er interesseret i, det vil sige, alt efter hvad du sparger til i din
analyse e&ndres betydningen.

Kunstveerkets metamorfoser

Hvad er en metamorfose? Metamorfose betyder forvandling. Hvad tror du, der menes med
Kunstveerkets metamorfoser? Et kunstveerk er ikke bare en fast og statisk starrelse: Kunst indgar i
dialog med sine omgivelser, os for eksempel. Og alt efter hvem vi er, opfatter vi vaerket forskelligt:
Som en konsekvens forandrer veerket betydning.

Men det er ikke kun kunstvaerker, der forandrer sig, alt efter hvem der ser pa dem. Maden, man
analyserer og fortolker pa, ligger heller ikke fast, men er foranderlig: Maden, man analyserer og
fortolker pa, har forvandlet sig over tid. | dag ser vi for eksempel pa billeder pa en anden made end
i middelalderen, hvor billederne var analfabeternes bog.

Billeder og arkitektur og forstaelsen af billeder og arkitektur er altsa ikke noget fast: Billeder og
arkitektur og forstaelsen af billeder og arkitektur forandrer sig over tid. Det kan man fx se ved, at
der er forskellige perioder inden for musik, kunst og litteratur (kunst fra renassancen adskiller sig
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fra kunst fra barokken etc.).

Nar kunst forandrer sig, sa forandrer forstaelsen af kunst sig ogsa: Skal kunst sette problemer under
debat? Skal den forngje og underholde? Skal den veaere smuk? Prgv at find eksempler pa forskellige
kunstsyn over tid? Josef Stalin (1879-1953) sendte isaer i 20erne og 30erne rigtig mange russiske
kunstnere, forfattere og intellektuelle (fortolkere, skabere af tekster om tekster) til Sibirien, hvor de
feerreste kom tilbage fra: Han opfattede kunst som potentielt farlig og samfundsomveltende - og
derfor som en trussel mod hans magt. Frygten for kunsten er kendetegnende for mange autoriteere
styrer: Nazisterne og enevalden er andre eksempler. Hvad synes du kunsten skal?

Det er ikke kun over tid, kunstforstaelsen andrer sig. Man forstar ogsa kunst forskelligt alt efter

« Hvilken nationalitet, man har (I lande hvor man laser fra hgjre mod venstre, fx Saudi-
Arabien og ikke fra venstre mod hgjre som vi ger, bygger man et billede anderledes
kompositorisk op)

« Huvilken alder man har (sma bgrn fokuserer pa andre ting, nar man laeser bgrnebgger og
eventyr op for dem, end voksne). De fokuserer fx i hgjere grad pa billederne end pa teksten)

o Det miljg, man er vokset op i (det er ikke ligegyldigt, hvor man kommer fra: Er man vokset
op med kunst og kultur og er blevet slabt pa museer hele sit liv, eller er man pa bar bund?)

o Og hvad med ken? Har det nogen indflydelse pa opfattelsen af kunstveerker? Forstar piger
billeder anderledes end drenge? Da man opdagede den realistiske forfatter George Eliot var
en kvinde, der i virkeligheden hed Mary Ann Evans (1819-1880), begyndte kvinder at lzese
hendes bager, og forstaelsen af hendes litteratur &endrede sig: Man begyndte fx at fokusere
pa romanernes kvindeskildringer.

« Hvor mange gange, man har last eller set et veerk. Man far noget forskelligt ud af en roman,
et billede eller en bygning alt efter om man for bogens vedkommende har skimmet den, eller
leeser den 5 gange, for bygningens om man har set den pa et billede eller bor i den, og for
billedets om man har set en reproduktion i en bog eller ofte kommer pa det museum, hvor
det haenger.

 Find selv pa flere eksempler

Alt dette peger frem mod en overordnet pointe: Det er ikke kun kunst, der er historisk foranderlig.
Forstaelsen af kunst er det ogsa. Og det peger frem mod en anden overordnet pointe:

Nar vi analyserer billeder og arkitektur og samler analysen i en konklusion, nar vi leser fx en bog,
eller ser pa et billede, er der ikke kun én rigtig lgsning, der er rigtig og gyldig til alle tider. Det sete
afhaenger nemlig i hgj grad af gjet, der ser. Og gjet, der ser, er ikke et "rent" objektivt syn, men
pavirket af en lang reekke omstaendigheder, der spaender fra fysiske og konkrete (hvilken afstand ser
vi fra, og hvad er resultatet?) til historiske og psykologiske (hvem ser, hvordan og hvorfor?). Der er
altsa forskellige optikker, man kan have pa et kunstveerk. Og alt efter hvilken optik, hvilken
synsvinkel man velger, forandrer meningen med vaerket sig: Det handler om, at der er forskellige
fortolkningspositioner og analytiske synsvinkler, man kan angribe kunsten med.

Et af malene i billedkunst er, at du skal kende til forskellige analytiske synsvinkler. Nar man
analyserer et veerk, ligger der altid noget bag, der er noget, der er skjult! Det er den analytiske
synsvinkel. En analytisk synsvinkel er en given tilgangsvinkel til et stof. En bestemt made at
forholde sig til tingene pa: Nar man vaelger en analytisk synsvinkel, sa har man ogsa udelukket
andre, og dermed er man begyndt pa at rette sin analyse mod en bestemt konklusion. Taenk pa et
projektarlys, der falder pa en genstand og oplyser den meget kraftigt: andet vil henlaegge i marke.



I billedkunst skal du leere mindst to ud af tre forskellige analytiske synsvinkler i praksis (1) den
formalanalytiske, (2) den socialanalytiske og (3) den betydningsanalytiske synsvinkel, sa du kan se,
hvor forskelligt man kan analysere billeder og arkitektur, alt efter hvad man sparger til. Du skal
leere at bruge den synsvinkel, der er ngdvendig for at komme frem til de svar, du gnsker. Undervejs
far du kendskab til styrker og svagheder ved de forskellige metoder og en fornemmelse for fordelen
ved at lade den ene eller anden metode dominere, alt efter hvilket veerk du beskeeftiger dig med.

Du har helt sikkert benyttet dig af metoderne far, og malet er, at du skal blive bevidst om, hvilken
metode du bruger og hvorfor. Det skaber en stagrre systematik, og dermed et bedre overblik.
Tydeliggar man sit udgangspunkt, skaber det sterre klarhed bade for andre og for en selv om, hvad
man ger med et veerk. Det er altsa vigtigt, at du er klar over, hvilke briller du har pa, nar du taler om
kunst. Sadan en metodebevidsthed er rigtig god at have, og gelder ogsa fx i dansk og fysik. Vi har
den alle sammen i hgjere eller mindre grad og bruger den hele tiden, men det foregar som regel
ubevidst. Fx skifter vi sprog, alt efter hvem vi taler med: Er det en veninde, en ven fra
fodboldklubben, farmor, en leerer etc. Vi gar det helt automatisk uden at teenke over det. Det er
simpelthen noget, vi mestrer, som kompetente sprogbrugere.

At der er flere synsvinkler og analysetilgange til et veerk, at der ikke bare er én rigtig lgsning, nar vi
fx ser pa et billede, betyder imidlertid ikke, at der ikke er forkerte og upreecise svar, og at nogle svar
ikke er bedre end andre: Man kan godt sige, at noget er forkert! For eksempel kan man ikke bare
pasta at Shakespeares Romeo og Julie handler om Manchester United. Det, det drejer sig om, er, at
man skal kunne argumentere fagligt for sine synspunkter, sparge efter bade hvad der sker og
hvorfor og finde beviser pa det i billedet, bygningen eller teksten. Nogle analysestrategier er mere
oplagte i forhold til nogle billeder end andre. Overvej altid og begrund dine valg!

Lad os se pa en tegning:

A

' Subjekt ‘ A _ Objekt

Beskuer/Lasser/Bruger Billede/Tekst/Bygning

Nar vi taler om analyse, sa handler det ikke bare om, at vi som beskuere af et billede, laeser af en
tekst eller bruger af en bygning analyserer og efterfglgende forstar et objekt. Nar vi konfronteres
med kunst, kan vi tale om, at der finder et mgde sted. At analysere et billede, en tekst eller en
bygning og samle analysen i en konklusion er et mgde mellem en beskuer/laeser/bruger og et
bilede/tekst/bygning, fordi vi som beskuere og leesere kommer med en masse bagage selv: VVores
syn pa verden er som navnt ikke neutralt. Hvad kommer du med, nar du ser pa et billede eller laeser
en tekst? Hvilke ting interesserer du dig for, nar du mader en bygning?



Ingen metode er en universalnggle. Ingen analyse er altfavnende og fuldsteendig udtemmende. For
nar man fokuserer pa noget, sa udelukker man noget andet. Og det afskeerer en fra at se alt. Du ma
altid veelge et fokus og en synsvinkel. Og tydeliggare hvad du kigger efter. Du sender heller ikke
bare en blodpreve ind til et laboratorium - sa kommer den tilbage med spargsmalet: "For hvad?
HIV, graviditet, kraeft etc.” Som blodpraven, sa kunstvearket: Det har ogsa forskellige betydninger,
der skabes gennem analysen. Et kunstveerk betyder ikke bare en ting, det har ikke en fast defineret
mening, vi som beskuer henter ud: Det kan betyde mange ting, og der er forskellige svar, alt efter
hvad man spgrger til, alt efter hvilken type konklusion man gnsker.

De 3 analysesynsvinkler

Formanalyse Betydningsanalyse Socialanalyse

Mal: At sige noget om et vaerks Mal: At sige noget om, hvad ~ Mal: At sige noget om, hvem

formelle traek, gerne med vaerket betyder pa et indholds-  vaerket betyder noget for i en hi-
inddragelse af en bestemt teori  maessigt eller symbolsk plan storisk eller nutidig sammen-
(ex. farveteori, kom- heeng

positionsteori etc.)

Sperg til: Hvilke visuelle virke- Spgrg til: Hvordan kommer der

midler anvendes i veerket, og en betydning i stand, og for Sperg til: Hvilke sociale felter

hvordan hanger de sammen?  hvem betyder vaerket noget? optraeder vaerket i? EX. gkono-
miske, religigse og politiske
m.m.

Hvordan: Objektiv analyse af Hvordan: Ud fra kendskab til en

sammenhange mellem de eller flere metoder: ikonografi,
forskellige visuelle virkemidler i ikonologi, psykoanalyse, se- Hvordan: Undersggelse af
veerket miotik, Bourriauds metode m.m. spgrgsmal vedrgrende kunstpro-

duktion, reception, participation
Bruges som: Et redskab til over-|og distribution.
ordnet set at afdaekke symboler,
Bruges som: En slags malein- motiv og tema i et vaerk
strument, der undersgger et
veerks udseende og effekter Bruges som: Et redskab til at
afdaekke vaerkets formal eller
hensigt i forhold til publikum
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